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¿Y la historia del teatro, qué es? ¿Cómo se cuenta? ¿Quién la hace? 
Andrés Kalawski Isla 
 
La disciplina de la historia se dedica al estudio de los acontecimientos a lo largo del 
tiempo. Quienes se dedican a ella, tratan de entender por qué, en determinado momento, 
las cosas ocurrieron de una u otra manera. La historiografía, como campo que determina 
la epistemología, la metodología y las prácticas del estudio histórico, también se fija en 
las características propias de la forma en que se narran los resultados de la investigación 
sobre el acontecer en que se ve envuelta la humanidad, ya no sólo desde una perspectiva 
política y hegemónica, sino también poniendo al centro a colectivos humanos que antes 
habían quedado al margen del relato en que nos contamos la historia. 
 
He dicho acontecimiento porque así llama la historiografía a su objeto de estudio; pero 
acontecimiento también es un concepto relevante para los estudios teatrales. Quienes 
hacemos teatro, esperamos que el encuentro entre quienes hacen teatro y quienes lo 
espectan produzca una experiencia significativa: un acontecimiento. ¿Qué pasa entonces 
cuando se encuentran esos dos acontecimientos? ¿Qué nos dice la historia sobre el 
acontecer del teatro, cuando tratamos de mirar un continuo de décadas de trayectoria 
creativa? ¿Qué nos dice el teatro sobre el presente de cada producción para que podamos 
contar cómo llegó a ser lo que es hoy el teatro chileno? Este trabajo no agota esas 
preguntas, pero busca sumar a la creciente discusión historiográfica que se ha venido 
desarrollando en nuestro país en los últimos años. 
 
 
Historia del teatro chileno reciente a partir de la figura de Rodrigo Pérez 
 
A pesar del alegado carácter efímero del acontecimiento teatral y su carácter de en vivo 
(Auslander, 1999), la historiografía del teatro —a la par de la investigación en historia 
cultural— ha sabido recurrir a diversas fuentes para producir conocimiento sobre su 
objeto. Sin embargo, la comunicación de los resultados de estas investigaciones suele 
quedar reducida a la publicación de artículos y libros, que, en el mejor de los casos, 
recurren a hipervínculos que mejoran el acceso del lector a las fuentes utilizadas. Es el 
caso de Theatre Histories (Nellhaus (ed.), 2016) para el cual se propone un website 
companion1, se encuentran materiales adicionales que ilustran lo tratado en el libro. 
Como queda claro en este ejemplo, la historiografía todavía muestra resistencias a 
abandonar el texto impreso y su linealidad, en pos de otras formas de comunicación más 
innovadoras y que podrían resultar más expresivas en términos del tratamiento de los 
aspectos espaciales y temporales del objeto estudiado. 
 
En el caso de los estudios teatrales, se hace evidente que el objeto, por sus propias 
características materiales y por los restos que de él quedan, constituye un campo muy 
productivo para preguntarse por la apropiación social del conocimiento generado. Dado 
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que el acontecimiento teatral implica co-presencialidad, desarrollo temporal y 
despliegue en el espacio —así como un largo proceso generativo (Duarte, 2010; 
2011)—, los materiales resultantes son de muy diversa índole. Por lo mismo, la 
comunicación de los hallazgos de la investigación histórica en el ámbito teatral a la 
sociedad se presta para dar cuenta no sólo de dichos resultados, si no también, del 
funcionamiento mismo de las artes escénicas, produciendo un mayor conocimiento del 
fenómeno estudiado y de su vinculación con otras expresiones del discurso social 
(Angenot, 1999) de una época. 
 
En este contexto, pensamos que la investigación en profundidad de la obra de Rodrigo 
Pérez permite visualizar cómo se ha dado cuerpo en el teatro al imaginario social y 
político de nuestro país entre 1986 y la época actual. Siendo Pérez uno de los directores 
y actores más prolíficos del teatro, el cine y la televisión nacionales, y dada su 
convicción sobre el carácter político de sus obras, resulta muy productivo pensar su 
creación como una suerte de pulso de la época, donde se refleja el acontecer histórico 
del país y las sensibilidades en pugna en cada momento. En trabajos anteriores (Grass, 
Kalawski y Nicholls, 2015), esta línea de trabajo ha permitido comprender el desarrollo 
de la transición política a través del registro de ese proceso que se ha plasmado en el 
teatro, a modo de una historia de las mentalidades que recurre, en este caso, a 
materialidades diversas como cuerpo, relaciones proxémicas, vestuario, escenografía, 
discurso verbal, etc. 
 
Por otra parte, si bien nos referimos antes a lo tradicional que resulta la comunicación de 
resultados de investigación en la comunidad académica de historiadores en relación con 
el texto escrito —formato artículos o libros—, sí hay que reconocer el valor del 
documental histórico como plataforma de difusión y también el desarrollo de algunas 
aplicaciones web que buscan llegar a un público más amplio o bien proponen poner a 
disposición la diversidad de documentos que resultan del proceso de creación2. Nos 
hacemos, entonces, la pregunta de relación con los resultados de la investigación 
histórica, como en la necesidad de divulgación de los materiales cautelados en diversos 
archivos, y que funcionan como fuente para el estudio historiográfico como resultado del 
mismo. Proponemos entonces una solución de continuidad entre investigación 
historiográfica, archivo (Guasch, 2011) y apropiación del medio a través del desafío de 
abordar 40 años de historia cultural y política a través de la figura del teatrista Rodrigo 
Pérez. 
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Una nota sobre la apropiación social del conocimiento 
 
El objeto que tienes en las manos se ubica en el contexto de lo que actualmente se llama 
“apropiación social de la ciencia y la tecnología” (Daza-Caicedo, et. al. 2013; 2017). 
Desde esta perspectiva, entendemos que el foco no debería estar puesto en quien 
investiga ni en una comunicación unidireccional, sino en el encuentro entre 
investigadores, creadores y receptores en un espacio de encuentro intermedio que resulte 
en el beneficio mutuo. En este sentido, nos planteamos el desafío de comunicar 
resultados al mismo tiempo que entregar herramientas a quien las recibe para que tenga 
una mejor comprensión del fenómeno estudiado. En este caso, buscamos que el usuario 
de los materiales generado no sólo conozca mejor la obra de Rodrigo Pérez, si no que 
entienda las preguntas que dieron origen a la investigación: ¿De qué manera puede verse 
la evolución del acontecer político y social de Chile entre 1986 y 2021 a través del 
imaginario que aparece en la obra de Rodrigo Pérez? y es capaz de proyectarlas a otros 
objetos. 
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Rodrigo Pérez 
 

Director, actor y docente chileno Rodrigo Pérez  (n. Santiago, Chile, 9 de marzo de 
1961-) se formó inicialmente como psicólogo para entrar luego a estudiar actuación 
en la Academia Club de Teatro de Fernando González. En 1986, se integró al Teatro 
de Fin de Siglo, liderado por el director y dramaturgo Ramón Griffero (n. Chile, 
1955). Dos años después, viajó a Alemania, donde trabajó como asistente de 
dirección y actor en el Baden-Würtenberger Landesbühne. A su regreso, fundó el 
Teatro La Memoria, junto con el también director, actor y docente  Alfredo Castro (n. 
Chile, 1955), y actuó en La Trilogía Testimonial de Chile (1990-1993), que inauguró 
una nueva estética en el teatro chileno. En 2003, Rodrigo Pérez y la diseñadora 
teatral Catalina Devia fundaron Teatro La Provincia, una compañía de repertorio 
caracterizada por su compromiso explícito con el teatro político. Posteriormente, en 
La Trilogía La Patria (La Patria 1: Cuerpo (2005), La Patria 2: Madre (2006), La 
Patria 3: Padre (2006) Rodrigo Pérez abordó la identidad nacional cruzando las 
dimensiones individuales y sociales de los acontecimientos históricos. La estrategia 
dramatúrgica combinó materiales eclécticos: el informe nacional sobre violaciones 
de derechos humanos, testimonios de intérpretes y entrevistados, obras de Brecht y 
Heiner Müller, textos de filósofos y artistas escénicos. Desde el punto de vista del 
diseño integral, el director y Cata Devia operan desde una ética del reciclaje y un 
diseño que produzca el mínimo de residuos. Los bailarines y actores-cantantes son 
centrales en las producciones de Teatro La Provincia, donde las canciones y 
coreografías colectivas permiten pasar de la experiencia individual al plano 
colectivo, al tiempo que generan un fuerte compromiso afectivo y sensible en el 
público. Estas características son recurrentes en lo que Rodrigo Pérez denomina 
sus , a diferencia de las   ,  donde trabaja a partir de un 
texto dramático de autores extranjeros como B. Brecht, H. Müller, W. Shakespeare y 
autores chilenos como J. Radrigán y L. Selman, con la búsqueda de un lenguaje 
teatral propio. Director prolífico asentado en Santiago, pero con una destacada 
trayectoria en Concepción (región del Bío Bío, Chile), Rodrigo Pérez ha trabajado 
con los y las directoras chilenas más importantes de las últimas décadas 
encontrando su lugar en las propuestas escénicas de artistas más jóvenes como 
Manuela Infante y Cristián Plana y explorando otros medios como el cine y la 
televisión. Rodrigo Pérez es, además, un influyente profesor de actuación por más 
de 40 años, incorporando a sus estudiantes tempranamente en proyectos de teatro 
profesional. 
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DIRECCIÓN TEATRO 
 
2024 Noches de reyes W. Shakespeare, L. Felipe 

2024 Vania. Escenas de la vida en el campo A. Chéjov, L. Selman 

2023 Trilogía final: Los ojos de Lena L. Selman 

2023 Trilogía final: Hablan L. Selman 

2023 Trilogía final: Edipo stand up tragedy L. Selman 

2020 Caníbal Claudia di Girólamo 

2020 Ivanov A. Chéjov, L. Selman 

2019 Ricardo III: el príncipe contrahecho creación 

2019 La ciudad y la fruta Leyla Selman 

2017 
Diatriba, “el desaparecido” de Juan 
Radrigán creación 

2016 La viuda de Apablaza Luco Cruchaga 

2015 La tempestad W. Shakespeare, J. Radrigán 

2014 Alitas de celofán  L. Selman 

2014 Pencopolitania L. Selman 

2013 Versos de ciego L.A. Heiremanns 

2013 Escuchar creación 

2012 Oratorio de la lluvia negra J. Radrigán 

2012 El pájaro de Chile L. Selman 

2012 Los perros Elena Garro 

2011 Interior M. Maeterlinck 

2010 Negro animal tristeza A. Hilling 

2009 Diatriba de la victoria J. Radrigán 

2008 Travesti por mi abuela creación 

2008 Violeta: al centro de la Injusticia basada en el libro de Á. Parra 

2007 Las brutas Radrigán 

2007 Santa Juana de los mataderos B. Brecht 

2006 La Patria 3: padre creación 



2006 La Patria 2: madre creación 

2005 La Patria 1: cuerpo creación 

2004 Provincia Kapital basada en Mahagonny, de B. Brecht 

2003 Teatros O. Py 

2003 Provincia señalada: una velada patriótica creación 

2002 Pour Louis de Founes  

2002 Digo siempre adios y me quedo Radrigán 

2001 Medea creación 

2000 El coordinador B. Galemiri 

2000 La palabra sumergida J. Díaz 

2000 Medea mapuche, la ausencia del mar J. Radrigán 

2000 Las brutas J. Radrigán 

2000 Pueblo del mal amor J. Radrigán 

1999 Fedra Racine 

1999 Sueño de una noche de verano W. Shakespeare 

1999 Perra celestial J. Radrigán 

1999 Medea A. Moreno 

1998 Madame de Sade Y. Mishima 

1998 Las troyanas Eurípides 

1998 Antígona J. Anouilh 

1998 El príncipe desolado J. Radrigán 

1997 Fantasmas borrachos J. Radrigán 

1997 Akhenatón M. Azama 

1997 Macbeth W. Shakespeare 

1996 Quarteto H. Múller 

1996 La zapatera prodigiosa F. García Lorca 

1996 Notas de cocina E. García 

1996 El mal sueño J.C. Burgos 

1995 Ofelia o la madre muerta M.A. de la Parra 

 
ACTUACIÓN SERIES  
2013 Prófugos HBO 

2010 Cartas de mujer CHV 

2004 De Neftalí a Pablo TVN 

 
DOCENCIA 
P. Universidad Católica de Chile, Universidad de Chile, Teatro La Memoria, 
Universidad Mayor, Club de Teatro 
 
 



1995 Muertos sin sepultura J.P. Sartre 

1994 El malentendido A. Camus 

1993 El vicio absurdo basado en textos de V. Woolf 

1993 Morada única 
basado en poemas de Santa Teresa de 
Jesús 

1993 El duelo J.M. Memet 

1992 El mal de la juventud F. Brückner 

1992 Comedia sin título F. García Lorca 

1991 La ópera de tres centavos B. Brecht 

1989 24 horas perdido en un balcón M. Rivano 

 
ACTUACIÓN TEATRO 

    
2025 Las tres hermanas Angelo Solari 

2020 Dinosaurios en mi ventana Daniel Maraboli 

2017 Pompeya Rodrigo Soto 

2015 Realismo Manuela Infante 

2014 La chica 
Alexandra Von 
Hummel 

2014 Paso del Norte Cristián Plana 

2013 El jardín de los cerezos Héctor Noguera 

2013 Clavo crudo a dos centavos Guillermo Ugalde 

2011 Soy tumba Claudia Di Girólamo 

2000 La herencia Victor Carrasco 

2000 Patas de perro Alfredo Castro 

1998 Brunch Ramón Griffero 

1997 En la soledad de los campos de algodón Victor Carrasco 

1996 La misión Alexander Stillmark 

1995 La catedral de la luz Alfredo Castro 

1993 Los días tuertos Alfredo Castro 

1992 Dédalo en el vientre de la bestia Alfredo Castro 

1991 Historia de la sangre Alfredo Castro 

1990 La Manzana de Adán Alfredo Castro 

1989 La tierra no es redonda Alfredo Castro 

1989 La muerte de Dantón Wolfram Mehrinhg 

1988 La gran duquesa de Gerolstein Pavel Myckolawstik 

1988 El paseo de Buster Keaton Aldo Parodi 

1988 El buen doctor Fernando González 

1987 El Avaro Ramón Griffero 

1987 99 La Morgue Ramón Griffero 

1986 Cinema Utoppia Ramón Griffero 

 
ACTUACIÓN CINE 
2010 Post mortem Pablo Larraín 

2008 Secretos Valeria Sarmiento 

2008 Tony Manero Pablo Larraín 

2004 Cachimba Silvio Caiozzi 

 
ACTUACIÓN TV 
2011 La doña CHV 

2010 Manuel Rodríguez CHV 

2009 Los exitosos Pells TVN 

2008 Viuda alegre TVN 

2007 Corazón de María TVN 

2006 Cómplices TVN 

2005 Los Capo TVN 

2004 Los Pincheira TVN 

2003 Puertas adentro TVN 

2002 El circo de las Montini TVN 

2001 Pampa ilusión  TVN 
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1990 La Manzana de Adán Alfredo Castro 

1989 La tierra no es redonda Alfredo Castro 

1989 La muerte de Dantón Wolfram Mehrinhg 

1988 La gran duquesa de Gerolstein Pavel Myckolawstik 

1988 El paseo de Buster Keaton Aldo Parodi 

1988 El buen doctor Fernando González 

1987 El Avaro Ramón Griffero 

1987 99 La Morgue Ramón Griffero 

1986 Cinema Utoppia Ramón Griffero 

 
ACTUACIÓN CINE 
2010 Post mortem Pablo Larraín 

2008 Secretos Valeria Sarmiento 

2008 Tony Manero Pablo Larraín 

2004 Cachimba Silvio Caiozzi 

 
ACTUACIÓN TV 
2011 La doña CHV 

2010 Manuel Rodríguez CHV 

2009 Los exitosos Pells TVN 

2008 Viuda alegre TVN 

2007 Corazón de María TVN 

2006 Cómplices TVN 

2005 Los Capo TVN 

2004 Los Pincheira TVN 

2003 Puertas adentro TVN 

2002 El circo de las Montini TVN 

2001 Pampa ilusión  TVN 



2006 La Patria 2: madre creación 

2005 La Patria 1: cuerpo creación 

2004 Provincia Kapital basada en Mahagonny, de B. Brecht 

2003 Teatros O. Py 

2003 Provincia señalada: una velada patriótica creación 

2002 Pour Louis de Founes  

2002 Digo siempre adios y me quedo Radrigán 

2001 Medea creación 

2000 El coordinador B. Galemiri 

2000 La palabra sumergida J. Díaz 

2000 Medea mapuche, la ausencia del mar J. Radrigán 

2000 Las brutas J. Radrigán 

2000 Pueblo del mal amor J. Radrigán 

1999 Fedra Racine 

1999 Sueño de una noche de verano W. Shakespeare 

1999 Perra celestial J. Radrigán 

1999 Medea A. Moreno 

1998 Madame de Sade Y. Mishima 

1998 Las troyanas Eurípides 

1998 Antígona J. Anouilh 

1998 El príncipe desolado J. Radrigán 

1997 Fantasmas borrachos J. Radrigán 

1997 Akhenatón M. Azama 

1997 Macbeth W. Shakespeare 

1996 Quarteto H. Múller 

1996 La zapatera prodigiosa F. García Lorca 

1996 Notas de cocina E. García 

1996 El mal sueño J.C. Burgos 

1995 Ofelia o la madre muerta M.A. de la Parra 

 
ACTUACIÓN SERIES  
2013 Prófugos HBO 

2010 Cartas de mujer CHV 

2004 De Neftalí a Pablo TVN 

 
DOCENCIA 
P. Universidad Católica de Chile, Universidad de Chile, Teatro La Memoria, 
Universidad Mayor, Club de Teatro 
 
 



DIRECCIÓN TEATRO 
 
2024 Noches de reyes W. Shakespeare, L. Felipe 

2024 Vania. Escenas de la vida en el campo A. Chéjov, L. Selman 

2023 Trilogía final: Los ojos de Lena L. Selman 

2023 Trilogía final: Hablan L. Selman 

2023 Trilogía final: Edipo stand up tragedy L. Selman 

2020 Caníbal Claudia di Girólamo 

2020 Ivanov A. Chéjov, L. Selman 

2019 Ricardo III: el príncipe contrahecho creación 

2019 La ciudad y la fruta Leyla Selman 

2017 
Diatriba, “el desaparecido” de Juan 
Radrigán creación 

2016 La viuda de Apablaza Luco Cruchaga 

2015 La tempestad W. Shakespeare, J. Radrigán 

2014 Alitas de celofán  L. Selman 

2014 Pencopolitania L. Selman 

2013 Versos de ciego L.A. Heiremanns 

2013 Escuchar creación 

2012 Oratorio de la lluvia negra J. Radrigán 

2012 El pájaro de Chile L. Selman 

2012 Los perros Elena Garro 

2011 Interior M. Maeterlinck 

2010 Negro animal tristeza A. Hilling 

2009 Diatriba de la victoria J. Radrigán 

2008 Travesti por mi abuela creación 

2008 Violeta: al centro de la Injusticia basada en el libro de Á. Parra 

2007 Las brutas Radrigán 

2007 Santa Juana de los mataderos B. Brecht 

2006 La Patria 3: padre creación 
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Rodrigo Pérez 
 

Director, actor y docente chileno Rodrigo Pérez  (n. Santiago, Chile, 9 de marzo de 
1961-) se formó inicialmente como psicólogo para entrar luego a estudiar actuación 
en la Academia Club de Teatro de Fernando González. En 1986, se integró al Teatro 
de Fin de Siglo, liderado por el director y dramaturgo Ramón Griffero (n. Chile, 
1955). Dos años después, viajó a Alemania, donde trabajó como asistente de 
dirección y actor en el Baden-Würtenberger Landesbühne. A su regreso, fundó el 
Teatro La Memoria, junto con el también director, actor y docente  Alfredo Castro (n. 
Chile, 1955), y actuó en La Trilogía Testimonial de Chile (1990-1993), que inauguró 
una nueva estética en el teatro chileno. En 2003, Rodrigo Pérez y la diseñadora 
teatral Catalina Devia fundaron Teatro La Provincia, una compañía de repertorio 
caracterizada por su compromiso explícito con el teatro político. Posteriormente, en 
La Trilogía La Patria (La Patria 1: Cuerpo (2005), La Patria 2: Madre (2006), La 
Patria 3: Padre (2006) Rodrigo Pérez abordó la identidad nacional cruzando las 
dimensiones individuales y sociales de los acontecimientos históricos. La estrategia 
dramatúrgica combinó materiales eclécticos: el informe nacional sobre violaciones 
de derechos humanos, testimonios de intérpretes y entrevistados, obras de Brecht y 
Heiner Müller, textos de filósofos y artistas escénicos. Desde el punto de vista del 
diseño integral, el director y Cata Devia operan desde una ética del reciclaje y un 
diseño que produzca el mínimo de residuos. Los bailarines y actores-cantantes son 
centrales en las producciones de Teatro La Provincia, donde las canciones y 
coreografías colectivas permiten pasar de la experiencia individual al plano 
colectivo, al tiempo que generan un fuerte compromiso afectivo y sensible en el 
público. Estas características son recurrentes en lo que Rodrigo Pérez denomina 
sus , a diferencia de las   ,  donde trabaja a partir de un 
texto dramático de autores extranjeros como B. Brecht, H. Müller, W. Shakespeare y 
autores chilenos como J. Radrigán y L. Selman, con la búsqueda de un lenguaje 
teatral propio. Director prolífico asentado en Santiago, pero con una destacada 
trayectoria en Concepción (región del Bío Bío, Chile), Rodrigo Pérez ha trabajado 
con los y las directoras chilenas más importantes de las últimas décadas 
encontrando su lugar en las propuestas escénicas de artistas más jóvenes como 
Manuela Infante y Cristián Plana y explorando otros medios como el cine y la 
televisión. Rodrigo Pérez es, además, un influyente profesor de actuación por más 
de 40 años, incorporando a sus estudiantes tempranamente en proyectos de teatro 
profesional. 
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que el acontecimiento teatral implica co-presencialidad, desarrollo temporal y 
despliegue en el espacio —así como un largo proceso generativo (Duarte, 2010; 
2011)—, los materiales resultantes son de muy diversa índole. Por lo mismo, la 
comunicación de los hallazgos de la investigación histórica en el ámbito teatral a la 
sociedad se presta para dar cuenta no sólo de dichos resultados, si no también, del 
funcionamiento mismo de las artes escénicas, produciendo un mayor conocimiento del 
fenómeno estudiado y de su vinculación con otras expresiones del discurso social 
(Angenot, 1999) de una época. 
 
En este contexto, pensamos que la investigación en profundidad de la obra de Rodrigo 
Pérez permite visualizar cómo se ha dado cuerpo en el teatro al imaginario social y 
político de nuestro país entre 1986 y la época actual. Siendo Pérez uno de los directores 
y actores más prolíficos del teatro, el cine y la televisión nacionales, y dada su 
convicción sobre el carácter político de sus obras, resulta muy productivo pensar su 
creación como una suerte de pulso de la época, donde se refleja el acontecer histórico 
del país y las sensibilidades en pugna en cada momento. En trabajos anteriores (Grass, 
Kalawski y Nicholls, 2015), esta línea de trabajo ha permitido comprender el desarrollo 
de la transición política a través del registro de ese proceso que se ha plasmado en el 
teatro, a modo de una historia de las mentalidades que recurre, en este caso, a 
materialidades diversas como cuerpo, relaciones proxémicas, vestuario, escenografía, 
discurso verbal, etc. 
 
Por otra parte, si bien nos referimos antes a lo tradicional que resulta la comunicación de 
resultados de investigación en la comunidad académica de historiadores en relación con 
el texto escrito —formato artículos o libros—, sí hay que reconocer el valor del 
documental histórico como plataforma de difusión y también el desarrollo de algunas 
aplicaciones web que buscan llegar a un público más amplio o bien proponen poner a 
disposición la diversidad de documentos que resultan del proceso de creación2. Nos 
hacemos, entonces, la pregunta de relación con los resultados de la investigación 
histórica, como en la necesidad de divulgación de los materiales cautelados en diversos 
archivos, y que funcionan como fuente para el estudio historiográfico como resultado del 
mismo. Proponemos entonces una solución de continuidad entre investigación 
historiográfica, archivo (Guasch, 2011) y apropiación del medio a través del desafío de 
abordar 40 años de historia cultural y política a través de la figura del teatrista Rodrigo 
Pérez. 
 

Una nota sobre la apropiación social del conocimiento 
 
El objeto que tienes en las manos se ubica en el contexto de lo que actualmente se llama 
“apropiación social de la ciencia y la tecnología” (Daza-Caicedo, et. al. 2013; 2017). 
Desde esta perspectiva, entendemos que el foco no debería estar puesto en quien 
investiga ni en una comunicación unidireccional, sino en el encuentro entre 
investigadores, creadores y receptores en un espacio de encuentro intermedio que resulte 
en el beneficio mutuo. En este sentido, nos planteamos el desafío de comunicar 
resultados al mismo tiempo que entregar herramientas a quien las recibe para que tenga 
una mejor comprensión del fenómeno estudiado. En este caso, buscamos que el usuario 
de los materiales generado no sólo conozca mejor la obra de Rodrigo Pérez, si no que 
entienda las preguntas que dieron origen a la investigación: ¿De qué manera puede verse 
la evolución del acontecer político y social de Chile entre 1986 y 2021 a través del 
imaginario que aparece en la obra de Rodrigo Pérez? y es capaz de proyectarlas a otros 
objetos. 
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En este contexto, pensamos que la investigación en profundidad de la obra de Rodrigo 
Pérez permite visualizar cómo se ha dado cuerpo en el teatro al imaginario social y 
político de nuestro país entre 1986 y la época actual. Siendo Pérez uno de los directores 
y actores más prolíficos del teatro, el cine y la televisión nacionales, y dada su 
convicción sobre el carácter político de sus obras, resulta muy productivo pensar su 
creación como una suerte de pulso de la época, donde se refleja el acontecer histórico 
del país y las sensibilidades en pugna en cada momento. En trabajos anteriores (Grass, 
Kalawski y Nicholls, 2015), esta línea de trabajo ha permitido comprender el desarrollo 
de la transición política a través del registro de ese proceso que se ha plasmado en el 
teatro, a modo de una historia de las mentalidades que recurre, en este caso, a 
materialidades diversas como cuerpo, relaciones proxémicas, vestuario, escenografía, 
discurso verbal, etc. 
 
Por otra parte, si bien nos referimos antes a lo tradicional que resulta la comunicación de 
resultados de investigación en la comunidad académica de historiadores en relación con 
el texto escrito —formato artículos o libros—, sí hay que reconocer el valor del 
documental histórico como plataforma de difusión y también el desarrollo de algunas 
aplicaciones web que buscan llegar a un público más amplio o bien proponen poner a 
disposición la diversidad de documentos que resultan del proceso de creación2. Nos 
hacemos, entonces, la pregunta de relación con los resultados de la investigación 
histórica, como en la necesidad de divulgación de los materiales cautelados en diversos 
archivos, y que funcionan como fuente para el estudio historiográfico como resultado del 
mismo. Proponemos entonces una solución de continuidad entre investigación 
historiográfica, archivo (Guasch, 2011) y apropiación del medio a través del desafío de 
abordar 40 años de historia cultural y política a través de la figura del teatrista Rodrigo 
Pérez. 
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¿Y la historia del teatro, qué es? ¿Cómo se cuenta? ¿Quién la hace? 
Andrés Kalawski Isla 
 
La disciplina de la historia se dedica al estudio de los acontecimientos a lo largo del 
tiempo. Quienes se dedican a ella, tratan de entender por qué, en determinado momento, 
las cosas ocurrieron de una u otra manera. La historiografía, como campo que determina 
la epistemología, la metodología y las prácticas del estudio histórico, también se fija en 
las características propias de la forma en que se narran los resultados de la investigación 
sobre el acontecer en que se ve envuelta la humanidad, ya no sólo desde una perspectiva 
política y hegemónica, sino también poniendo al centro a colectivos humanos que antes 
habían quedado al margen del relato en que nos contamos la historia. 
 
He dicho acontecimiento porque así llama la historiografía a su objeto de estudio; pero 
acontecimiento también es un concepto relevante para los estudios teatrales. Quienes 
hacemos teatro, esperamos que el encuentro entre quienes hacen teatro y quienes lo 
espectan produzca una experiencia significativa: un acontecimiento. ¿Qué pasa entonces 
cuando se encuentran esos dos acontecimientos? ¿Qué nos dice la historia sobre el 
acontecer del teatro, cuando tratamos de mirar un continuo de décadas de trayectoria 
creativa? ¿Qué nos dice el teatro sobre el presente de cada producción para que podamos 
contar cómo llegó a ser lo que es hoy el teatro chileno? Este trabajo no agota esas 
preguntas, pero busca sumar a la creciente discusión historiográfica que se ha venido 
desarrollando en nuestro país en los últimos años. 
 
 
Historia del teatro chileno reciente a partir de la figura de Rodrigo Pérez 
 
A pesar del alegado carácter efímero del acontecimiento teatral y su carácter de en vivo 
(Auslander, 1999), la historiografía del teatro —a la par de la investigación en historia 
cultural— ha sabido recurrir a diversas fuentes para producir conocimiento sobre su 
objeto. Sin embargo, la comunicación de los resultados de estas investigaciones suele 
quedar reducida a la publicación de artículos y libros, que, en el mejor de los casos, 
recurren a hipervínculos que mejoran el acceso del lector a las fuentes utilizadas. Es el 
caso de Theatre Histories (Nellhaus (ed.), 2016) para el cual se propone un website 
companion1, se encuentran materiales adicionales que ilustran lo tratado en el libro. 
Como queda claro en este ejemplo, la historiografía todavía muestra resistencias a 
abandonar el texto impreso y su linealidad, en pos de otras formas de comunicación más 
innovadoras y que podrían resultar más expresivas en términos del tratamiento de los 
aspectos espaciales y temporales del objeto estudiado. 
 
En el caso de los estudios teatrales, se hace evidente que el objeto, por sus propias 
características materiales y por los restos que de él quedan, constituye un campo muy 
productivo para preguntarse por la apropiación social del conocimiento generado. Dado 
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